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Muscales Vermitteln

Thomas Overdick

Inszenierung im Freilichtmuseum

Kein anderer Museumstyp bedient sich so stark des Priisentationsmittels der Inszenicrung wie
das Freilichtmuseum. Die vermeintliche Konkretheit sciner Exponate gekoppelt mit dem oft
formalicrten Anspruch einer ganzheitlichen Darstellungweise bietet sich fiir eine nicht hinter
Glas gestellte, sondern lebendig in Szene gesetzte Ausstellungsform geradezu an, Doch cin
Blick in dic Praxis der Freilichtmuseen ldft Fachwissenschaftler oft erschauern. Hier herrscht
ein bunies Treiben. Es wird gebacken, getopfert, geschmiedet und feste Feste pefeiert, Ist das
dic viclbeschworene und vielbeworbene wiederbcelebte historische Realitiit? Oder sind dic
Freilichtmuscen “Auf dem Weg nach Disneyland”, wie es Mehl plakativ formuliert (14)?

Bei meiner Literaturrecherche fand ich kaum einen
Text, der sich explizit mit der Ingzenierung in Frci-
fichtmuseen suseinandersetzt. Diesc Quellensitua-
tion ist aber, denke ich, auch ein Indiz fiir dic an
vielen Stellen kritisierte jahrelange Praxis des unrc-
flelticrten, von keinem wissenschaftlichen Kon-
zept gestiitzten “Drauflosinszenierens™.

Im folgenden méchte ich, ausgehend von allgemei-
nen Fragen nach den Aufgaben cines Musgums,
dem Problem: der Musealisierung und der Aussage-
kraft des Einzelobjektes fiber die Chancen und
Probleme der Inszenierung in Freifichtruseen und
den sich daraus ergebencn Konsequenzen referie-
ren.

Die kiassizchen Aufgaben des Museurns sind das
Sammeln, Bewahren, Forschen, Dokumentieren
und Ausstellen. Dies sollte aber nicht wahllos
geschehen, sondern die Exponate sollten nach wis-
senschaftlicken Gesichtspunkten ausgewiihlt und
dokumentiert werden, um so eine in sich stimmige,
fundierte und vor allem auch anschauliche
Priisentation zu etreichen - - gilt doch das Museum
gemeinhin als “Ort der Anschaulichkeit™ (9).

Im Fall des Freilichtmuseums bedeuiet das, “von
moderner Verkchrs- und Bauentwicklung gefithr-
dete, sozial-historisch und architektonisch-kunstge-
schichtlich wertvolle Bauten zu sichern und der
Nachwelt zu Giberliefern” (14). Hicr ist der wissen-
schaftlichc Bereick der Hausforschung ebenso wic
der der Sozial- und Wirtschaftsgeschichte gefor-
dert, um die Objekte (Hiuser, Mobel, Werkzeuge
etc.) am spétcren Museumsstandort — geméfl des
Anspruches der Ganzheitlichkeit — der histori-
schen Wirldichkeit entsprechend zu priisentieren.

Das Problem der Musealisierung

Kramer hat einen Leitfaden musealen Sammeins
und Delumentierens erstellt, nach dem folgende
Punkte bei der Aufnahme eines Gegenstandes in
den Museumsbestand beriicksichtigt werden soil-
fen:

“a} Zeit, Ort und Umstinde des Fundes,

b} Zeit und Ort der Entstchung, soweit diese fest-
stelibar sind,

¢) sozialec Umwelt, fiir die das Objekt nrspriinglich
gemeint war und in der cs funkfionierte,

d) dic Funktion, dic es in der Umwelt hatte,

¢} die soziale Umwelt und Funktion, in der es anf-
gefunden wurde,

f} allc weiteren zusitzlicken Informationen, bspw.
ither besondere Schicksale des Fundstiickes, itber
den Marktwert und spezielle Bedingungen seiner

Hersteliung, und schlieBlich

g} die duBere Erscheinung, Material etc. des Ge-
genstandss, d.h. genave Daten tiber thn.” (12}

Eine solck umfasscnde Systematik des Sammelns
wurde erst in den 60er Jahren angedacht und nach
uad nach von Wissenschaftlern konzeptionell aus-
gearbeitet. (12) Bis dahin gingen die kulturhistori-
schen Museen cher willkiirlich vor. Oft war die
Intention des Sammelns dem “immer noch grassie-
renden 'Rettungsgedanken’ der Romantik verhaf-
tet” {6}, Aus diesem Grunde sind auch dic ganz
schiichten Dinge des Alltags in den Museumsbe-
stinden ausgesprochen unterrepriisentiert. Dabei
mul} man auch berticksichtigen, dall “die Sachzeu-
gen von Armut und Net den Nachkommen nur in
Auspahmefiilen als erhaltungswiirdig erschiencn
und raschem Verschieil und frithzcitiger Vernich-
tung unterlagen”, wie Hermann Kaiser vom Frei-
lichtmuseum Cloppenburg anmerkt, Unter diesen
Voraussetzungen gerit der Anspruch einer ganz-
heitlichen Darstellung des Lebens natiirlich leicht
ins Stolpern.

Muscalizsierung beschreibt den Funktionswandel,
dem jeder Gegenstand unterworfen ist, wenn er ins
Museum kommt. “Sobald das geschieht, verliert er
die urspriingliche Funktion, die er einmal besessen
hat, und gewinnt eine neuc Funktion, die Funlction
cines aussage- und beweiskriftipen Anschauungs-
objektes, das stellvertretend Zeuge und Zeugnis
zugleich sein soll fiir cine ganze Reihe gleicher
oder dhnlicher Erscheinungen, in denen sich be-
stimmte Bereiche menschlicher Ausdrucksformen
und -méglichkeiten manifestieren.” (11)

Mit der neuen Brauchbarkeit {9) der Musealitiit
erhdlt das Sammlungsobjekt also auch eine giinz-
lick neue, eigene Wirlkdichkeit. Verstirkt wird die-
ser Prozel noch durch restaurierende und konser-
vicrende Eingriffe, die den Gegenstand aus seiner
natiirlichen historischen Alterung und Abnutzung
herausreillt und in einem bestimmten, willkiirlichen
Zustand einfiiert.

Zur Aussagekraft des Finzelobjekts — oder
Was sucht Hermann in Klosterheide?

Hier schliefit sich nun die Frage an, welche Aussa-
gekraft ein einzelner Gegenstand — herausgerissen
aus seinem urspriinglichen Gebrauchszusammen-
hang und in eine kiinstliche Museumsrealitiit trans-
portiert — {iberhaupt hat.

Sa sind die Objekte, mit denen sich die Kuiturge-
schichte beschiftigt, “Brgebnisse eines beschreib-
baren Traditionsvorgangs™ {9) und damit als histo-
rische Uherreste potentielle Quellen, die Erkennt-
nisse {iber diese geschichtfichen Prozesse ermogli-

chen, Die Aufgabe des Museums ist es nun, dicsen
Zeugnischarakier zu erkennen und zu vermitteln.
So sicht Korff zuch cine der Hauptaufgaben der
Museumsarbeit in dern “Verstindlichmachen von
Dingen, deren Lebenswelt verloren, dem Heute
entfremdet ist.” (8) Denn die Vergangenheit sei als
etwas Ubcrlebt-Vergangen-Fremdes nicht cinfach
nachvollzishbar, sondern erklirungsbediirftig.

Ein Objekt existiert nun aber immer nur im Hier
und Jetzt und zeigt damit lediglich seinen aktueslien
Zustand. Ein heute als Abstellschuppen vor sich
kingammeindes Fischerhaus aus dem frithen 18.
Jahthundert hat eine bewegte Vergangenheit hinter
sich. Dech ohne intensive Forschung 14Bt sich dic
urspriingliche Nutzungsform als Wohn- und Ar-
beitsstitte einer Fischerfamilie ader die Uber-
gangssituation als provisorisch umgebaute Not-
unterkunft nach dem 2. Welikrieg nicht ohne wei-
teres ablesen,

Die Gretchenfrage der Darstellung

Es gibt einen “ersten grofBen Lehrsatz” der Ge-
schichtswissenschaft, der besagt, "daf sich Vergan-
genheit nur mittelbar erschlieBen 1iBt, daB Historie
das, was sie tiber Vergangenheiten crfahren will,
nicht in diesen sucht, denn sic sind gar nicht und
nirgend mehr vorhanden, sondert in dem, was von
iknen noch, in welcher Gestalt immer, vorhanden
und damit der empirischen Wahmehmung zuging-
lich ist. Unsere ganze Wissenschaft boruht darasf,
daff wir aus solchen noch pegenwirtigen Matcria-
len nicht die Vergangenheiten herstellen, sondern
unsere Vorstellungen von ihnen begriinden, berich-
tigen, erweitern wollen, und zwar duzch ein metho-
disches Verfahren, das sich aus dicsem ersten
Lehrsatz entwickelt."™ {I)

Indirekt ist dies ein Appell an die kniturhistori-
schen Museen, das Sammeln und Ausstellen nach
ciner wissenschaftlichen Konzeption und auf wis-
senschattlicher Basis zu betreiben. Ein Gegenstand
filr sich genommen hat erst einmal keinen Aussa-
gewert, Erst durch die Fragen, die an ihn gestellt
werden, verwandelt er sich in cine Quelle. Das
Objekt verweist lediglich auf Vergangenheiten, tst
aber selbst keine Vergangenheit sondern immer
Gegenwart.

Einem Gegenstand wohnen somit eine Vielzahl
von Bedeutungen inne. Lithning arbeitet hierzu 4
verschiedene Ebenen heraus, die fir kulturge-
schichtlich-volkskundlich orientierte Regional- und
Hetmatmuseen von Interesse sind:

“1. Die geschichilich-zeitliche Dimension,

2. die regional-fokale Dimension,

3. die funktional-technologische Dimension,

4. die soziale und wirtschaftliche Dimension.” {11)

Hier sollte man bedenken, daB s Bedeutungen
gibt, dic ndher an einem Objekt zu liegen scheinen,
als andere, die nur in einem sehr mittcibaren Zu-
sammenhang zu ihm stehen. Zum Beispiel “ist der
Bezug Arbeitsgerit — Ergologie nither als der Be-
zug Arbeitsgerit — Arbeitsbedingungen oder gar
Arbeitsgerit — Herrschaftsverhiilinisse.” Manch
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eine wirtschafts-, technik-, strakfur- oder sozialge-
schichttiche Darstellung von Objelkten mag so bis-
weilen wie “iibergestillpt” (3) wirken, doch zeigl
sich gerade an diescn Stellen, daB wissenschaithi-
che Forschung und damit auch die Priscatation ih-
rer Lrgebnisse immer eine subjektive Interpretation
der Wirklichkeit sind.

In einem Muscum kann ein Gegenstand als origi-
nzles Unikat nur auf cine Art und Weisc dargestellt
werden. Gerade im Freilichtmuseum lautet die
Gretchenfrage der Darstellung: “Wo machen wir
den Zeitschnitt?” Somit kane das Museum mit der
Prisentation von Realien snie einc Gesamtschau,
sondern immer nur Teilaspekte im Sinne von Zu-
stiinden darbicten, was das Aufzeigen einer histori-
schen Gewachsenheit sehr erschwert.

Die literarische Funktion des Fiktiven

Nachdem ich nun schon viel vom Darstellen, Prii-
sentieren und Ausstellen der gesammelten, bewahr-
ten und erforschten Objekte gesprochen habe,
komme ich jetzt zu dem “Wic” der Darbietung. Da
dic durch die Muscalisierung abstrahierten Objekte
nicht fiir sich sprechen, mul) ihre Bedeutung (bzw,
eine mdgliche Interpretation) dem Museumsbesu-
cher vermittelt werden, Hier bieten sich nun ver-
schicdene didaktische Mittel an: verbale Medien
wie Beschriftungen, Texttafeln, Kataloge und
Kurzfithrer; visuclle Medien wie Fotos, Grafiken
und Karten, audiovisuclle Medien wie Tonbédnder,
{Ton-)Diashows und Filme; museumspéddagogische
Mittel wie Fihrungen, Museumsgespriche oder
Ferienprogramme (Stichwort totales Muscumser-
lebnis); Modelle und Kopicn; und Inszenierungen.
Ein definitives Prisentationsmittel gibt es dabei
natiirlich nicht, Es soilte dem Gegenstand und der
Intention der Vermittlung angepalt sein. Die Kom-
bination der Gestaltungsmittel ist maglich und
wilnschenswert.

So scheint das inszenierte Muscum cine Alterna-
tive zum “Lesemuseumy” zu sein, das “voligestopft
mit belehrenden Schrifttafeln, cin unwirtlicher Ort
arauer oder roter Theorie {ist), in dem Vergniigen
und Kunstgenul zu den Todsiinden gehdren.” (9}
Dioch genau dies sind Qualititen der Inszenierung,
Indem sie Erkenntnisse liber Vergangenheiten in
Szene setzt, geht sie #ber die blofie Archivierung
des Wissens hinaus. Die literarische Funltion des

Oben und Mitte; "Alles wirkt echt, nicht wie itm Museunt, "
diese lusion kann bei perfelder Zusammenfiihrung passender
Objekte gemdf der von Freilichimuseen angesivebten Gana-
feitlichkeit entstehen. War aber die Vergangenheit so idyl-
Jisch, wie nicht selten ausgestellt? War die Kleinbahn wirklich
so niedlich? Piingsten 1994, Foto: Sabine Ganczarsky

War das Leben tm niedersichsischen Hallewhaus so roman-
tisch, wie die "antike” Kochmaschine ayf den ersten Blick
glawben machen kann? Di¢ heiden im Rawm endm{den
Ofenrokire lussen bei genauerer Belrachtung vermuten, daff
"ie gute alie Zeit "zumindest im Winter leicht verriucher!
gewesen sein mufl. Doppelfieuerfiaus aus Danime im
Museumsdorf Cloppenburg, 23. 8. 1989

Unten: Das "Flensburger Dampf-Rundum " fithrt Dampfachiffe
und undere dampfeetriebene Fahrzeuge zu einer eindrucks-
vollen Vorfithrung in der Flensburger Forde zusammen. Dus
Foto der Damipfer vor dem Flenshurger Stadibild spiegelt
zugleich die Problematik jun die Aussagekraft der Einzel-
objelte wider: Ohne weitere Vermitthung kénmen sich dem
unverbelasteten Betrachter mur sehr wenige Aussagen zur
Geschichte und zum vosmaligen Funktionszuxammenhang der
Schiffe erdffnen. Flensburg 1993
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Fiktiven kann den Betrachter “fiir Historisches sen-
sibilisieren und dieses erlebbar machen” (1) st ein
Kriminalroman nicht spannender als ein medizini-
scher Obduktionsbericht?

Dic Inszenierung zielt also in ihrer sinmlichen An-
schaulichkeit auf die emotionale Erlebbarkeit. Ge-
rade fiir die Vermittlung von Aspekten der Sozial-
und Wirtschaftsgeschichte, dic einem einzelnen
Obijckt ja so kaum oder gar nicht anzusehen sind,
ist dic Kontextualisierung eines Gegenstandes
unerlifBlich.

THe Plastizitit und dic damit verbundene vermeint-
liche Kenkretheit der Freilichimuscums-Exponale
hietet sich hierbei férmlich fiir veriebendigende
Inszenierungen an. An dieser Stelle sei noch ein-
mal auf der Ganzheitsanspruch der Freilichtmu-
seen hingewiesen: “Wodurch sich ein Freilichtmu-
seum von jedem anderen Museum unterscheidet:
Ein jedes Ding, ein jeder Gegenstand steht an sei-
pem Platz und damit im urspriinglichen Zusam-
menhang mit den anderen Dingen. Alles ist zum
ganzen geordnet und bildet auch einc Ganzheit.”
{Adelhart Zippelius, zitiert nach 7)

Dic museale Inszenicrung ist urspriinglich von
Ausstellungstechniken der Gewerbe- und Weltaus-
stellungen in der zweiten Ildlfte des 19. Fahrhun-
derts inspiriert. Zur Orientierung mdchte ich zwi-
schen folgenden Formen der Inszenicrung in Frei-
lichtmuscen unterscheiden, ndmiich zwischen der
Inszenierung von

1, Gebindekomplexen,

2. Natur und Landschaf,
3. Hauseinrichfungen,

4. Handwerkstitigkeiten,
5. Festen und Brauchtum,
6. Roellenspiclen,

Wic bereijts ausgefiihrt ist das Preilichtmuscum
schon von der Grundidee her eine Inszenierung.
Hicrin liegen cinerseits die genannten Vorteile der
sinnlichen Erlehbarkeit, aber andererseits auch
Gefahren, auf die ich nun zu sprechen komme.

Hemdsirmelarchaische Flucht in die
Yheile Welt™”

Der Umgang mit historischen Objekten verleiht
kulturhistorischen Museen und spezicll Freilicht-
nmseen immer eine Aura der Authentizitdt. Es ist
noch gar nicht so lange her, daBl sich Museumsma-
cher mit der vermeintlichen Echtheit ihrer Priisen-
tation Driisteten. So galt “das hiufigsic Besucher-
lob (. . .}, das in ausgelegten Gistebiichern der
Freilichtmuseen crscheint: "Alles wirkt echt, nicht
wic im Muscum'” (14) meist als Bestitigung des
erreichten Planziels. Die aktuelle Diskussion um
die Konstruktion des Geschichtlichen in histori-
schen Museen sicht dagegen in dieser “normativen
Kraft des Faktischen” das Problem einer verzertten
Wahmehmung der historischen Wirkbichkeit. Auch
die eindrucksvollste Inszenierung kann das Phiro-
men der Muscalisierung nicht aufheben.

Bs sci noch einmal auf das oben angesprochene ge-
nerelle Problem der Hickenhaften Sammlungsbe-
stande von Alltagsgegenstinden der Unterschicht
und dem damit verbundenen niedrigen Forschungs-
stand in diesem Bereich hingewicsen, Hinzu
kommt, dafl die Inszenierung ais Beschreibung
eines Zustandes ja nur Teilaspekte dasstellen kann,
was die Vermittlung der dominierenden Faktoren

des damaligen Landlebens — namlich: “ein 16-
Stunden-Arbeitstag, die Enge der Riume und feh-
lende Privatsphiite fiir ihrc Bewohner, dic Kikte im
Winter {viele Preilichtmuseen sind im Winter ge-
schiossen! Anm. d. Aut), der Gestank @ Sommer,
Abhiingigkeiten von Herrschaften und gesellschaft-
lichen Zwiinget, das Fehlen von #rztlicher Betreu-
ung, Naturkatastrophen, Tierseuchen, Brandgelahr
und vieles mehr” (14) unméglich macht. Dic Ge-
fahr einer idealisierenden Darsteflung ist grofi. So
bringt auch gerade die Reaktivierung von Hand-
werk und Landwirtschaft im kulturhistorischen
Museum, die auf den ersten Blick als duBerst folge-
richtig crscheint, einige Probleme in der Darstel-
Jung und Aussagekraft mit sich,

Markitliicken schliefien?

Im Gegensatz zu den klassischen Kuast- und Ge-
werbemuseen, dic es sich zur Aufgabe gemacht
haben, die Produkte cines Handwerks auszustellen,
gehort fiir ein Freilichtmuscum im Sinnc des
Ganzheitlichkeitsanspruchs anch der Vorgang des
Produzicrens 7u seinen erhaltenswerten, zu doku-
menticrenden und darzustelienden Objekten, Was
bictet sich bei der musealen Prédseptation ciner
Schmiede, ciner Windmiikle, eines Backhauses,
eines Webstubles oder ciner Tipferscheibe somit
mehr an, als ihre technische Funktionen und die
damit verbundenen Arbeitsabliufc za zeigen?

Nicht zuletzt tragen “Vorfithrungen alter Arbeits-
techniken in Freilicht- oder Industricmuseen (. . .}
crfahrungsgemi8 zur Steigerung der Attraktivitit
eines Muscums bei” (12). Dies gilt in gleicher
Weise fiir folkleristische Darbietungen an Fest-
und Feiertagen. Gegen diese Magnetwirkung ist
sicher nichts zu sagen, genausowenig dagegen,
wenn ein Museum seinen meist obnehin viel zu
niedrigen Etat durch den Verkauf der bei den
Handwerksvorfiihrungen hergesteliten Produkie
ein wenig aufbesscrt.

Problematisch wird dicse Kommerzialisierung al-
lerdings, wenn das Museum im Verkauf des “histo-
rischen” {Gott bewahre!} Holzofenbrots (am Ende
aus der Brotfabrik) oder der “gliicksbringenden”
schmiedceisernen Hufleisen eine Marktlicke ent-
deckt, und anfingt, nur noch zum Verkauf herzu-
stellen und gar die Produkte dem Geschmack und
der Kaufkraft des Publikums anpafit. Hier werden
imn nostalgischen Gewand dic ehemaligen Hand-
werkstitigkeiten verfilscht. (8)

Dieser Umstand ist leider weit verbreitet. “Es filllt
auf, dal neue Bauvorhaben in falscher Relation zur
historischer Wirklichkeit im Dorf immer stirker
dic Translozierung von Gasthof, Handlung, Werk-
stitte u. 4. vorsehen.” (14) So zeichnet sich in ciner
Umfrage von Adelhart Zippelius zu den in den
1982 bestehenden Freilichtmuseen verfretenen
Landhandwerken und Hauswerken ein “Prisenta-
tionstrend” ab hin zur hiutigeren Darstellung der
Arbeit des Schmieds, Milllers und Béckers im Ge-
gensatz zum Handwerk des Maurers oder Schnei-
ders, obwohl das nicht ihrer fritheren Prisenz auf
dem Land entspricht. Hier zeigt sich wieder der
selektive Binfluf der musealen Interpretation. “Die
priiscntierte ‘Ganzheit” (. . .) ist fast immer eine
Komplikation, deren Basis hiufig genug nicht ra-
tionale Erkenntnis also Forschungsergebnis ist,
sondern eher die subjektive Intuition des Arran-
geurs widerspiegelt.” (7}

Souvenierjiger-Bedarf befriedigen?

Als letztcr Punkt im Zusammenhang mit der Kom-
merzialisierung von Handwerksdemonstrationen
sei die historisch gegebene Abhdngigkeit der Pro-
duktion von der Nachfrage des Marktes genannt.
THicr erfihrt der Gegenstand “Landhandwerk” in
seiner Musealisierung cine interessante Aktualisie-
vung seiner Historizitit, Erledigte der Handwerker
frither neben Auftragsarbeiten auch anfaliende
Reparaturen, so versucht er keute i Museum den
Bedarf der Souvenirjéger zu befriedigen!

An dieser starken Abstrahicrung, die das Hand-
werk im Museum erfihrt, wird noch einmal deut-
lich, daB eine Handwerksdemonstration zwar dea
Ablauf und dic Funktion bestimmter Arbeitsvor-
giinge zcigen kann, daf sie aber keine realistischen
Lebenserfahrungen vermitieln kann, Darfiberhinaus
verindern die heute geforderten Arbeitsschutzbe-
stimmungen (gepaart mit Renten- und Krankenver-
sicherungen} das Erscheinungsbild der Werkstatt
und die Arbeiishedingungen im Museum im Ver-
hilnis zur historischen Realitdt gravierend. So ver-
langen zum Beispie! bestimmte Lichi- und Wirrne-
anforderungen bauliche Verinderungen an den in
Gebiuden befindlicken Werkstitten; oder auch die
sraditionell verwendeten hochgiftigen Blei- und
Zinkglasuren der Topfer diirfen heute nicht verwer-
tet werden.

All diese Finschrinkungen sollte man sich vor Au-
gen fithren, wenn die im Museum dargestellten Té-
tigkeiten zur “ach so natiirlichen™, nichtentfremde-
ten Arbeit hochstilisiert werden. Dabei steht die
Frage im Raum, ob es sich hier um einc “hemdséir-
melarchaische-Flucht-in-die-heile-Welt”-Projekti-
on des Betrachters handelt, cder vielmehr um eine
fahrlissipe Produktion ven Idylien scitens des Frei-
lichtmuseums,

Frlebnispark Museums-Eisenbahn

Dic wohlgeerdnete Anschaulichkeit und Harmonie
der Freifichtmuseen wird an Festtagen durch die
Darstellung von vergangenem Jahreszeitenbrauch-
fums nech verstirkt, ““Festtagsstimmung als Dau-
erzustand’ nennt Lange diese Haltung, sie wirkt um
so nachhaltiger, als der grifte Teil der Besucher
dic Museen ausschlieBlich an Sonn- und Feicrtagen
betzitt.” (14) Im ailgemeinen Volksfest-Trubel zwi-
schen Speis und Trank, Tanz und Blasmusik geht
cs dabei primir um dic dsthetischen und missiona-
rischen Absichten des Folklorismus, der stereotyp
und zeichenhaft von der “schonen und guten
Ordnung der alten Volkskuitur” kiindet.

Damit machen solche Unternchmungen, wie Korfl
warnt, “das chnehin suggestive Ambiente der Frei-
lichtmuseen noch verfithrerischer (. . .): anstatt die
idytlische Kulisse, dic Freilichtmuscen nun einmal
darstellen, zu konterkariercn, wird diese ausgenutzt
und ‘syniisthetisch’ potenziert. Hior verbindet sich
dic witlungsisthetische Absicht mit dem sozialpe-
titischen Zweck der Folklore: die Scheinvergan-
genheit wird zur Fluchtwelt. Auch hier gilt wieder-
um: Die im Museum dargestellte Geschichte befor-
dert keine historische Einsicht, sondem sie figuriert
als blofe Alternative zur Gegenwart.” (8)

Das Freilichtmuseum wird so zum Erlebnispark a
la Disneyland und im dffentlichen Bewultsein eher
mit “Freizeit und Erholung” assoziiert denn mit
“Wissenschaftlichkeit”. Diese Einschifzung ist
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fibrigens nicht erst im progressiven Denken der
spiten 70er aufgekommen. Sie entspricht vielmehr
der “Katcgorisierung, dic 1897 der Dircktor des
Didnischen Nationalmuseums, Sophus Miilier, vor-
nahm, als er den Freilichtmuseen die Qualitit von
Muscen absprach und sie den Panoptiken, den
belehrenden Kunstanstalten zuordnete, da in ihnen
keine tatsichlichen Zusammenhinge bewahrt wiir-
der.” (7)

Hier liegt tatsiichlich ein weiteres Problem der In-
szenicrung. Die Sammlungsbestinde laufen nicht
rur Gelahr, bloB noch der [Hustration eines histori-
schen Gaukelspicls zu dienen und dadurch zu “Ali-
bi-Objekten” zu werden, die lediglich die Funktion
einer Requisite haben. Vielmehr negiert die in Sze-
ne gesetzte Darbietung der Expopate den Anspruch
der Museen, “Sacharchiv zu sein und Objekte fir
cine kommende historische Forschung bereitzustel-

”

len.

AbschiieBen mochte ich dicsen Teii mit einigen
kurzen Bemerkungen zum museumspédagogischen
Rollenspiel, das ver allem auf Familien mit Kin-
dem bzw. Kindergruppen ziclt. Auch hier gilt das
bisher Gesagte: das spielerische Lrleben handwerk-
licher Tétigkeiten wic Brotbacken, Spinnen, We-
ben, Tépiern oder Pfliigen kann zwar technisch-
funktionale Ablaufe vermitteln, die Hartc cines 16-
Stunden-Arbeitstages, der zum Uberleben notwen-
dig war, bleibt aber abstrakt.

Leicht geriit das “totale Museumserlebnis” auch
zur “eriginellen binnenexotischen Variante eines
Abenteuerurlaubs, wie ihn auch der Club Mediter-
ranée anbietet” (8), Dic Lerneffekie sind in dem
Fall zweifelhaft: “Geldste Stimmung aufferhalb des
Klassenzimmers, dic sozialen Zwinge der Gruppe,
die Ablenkungen durch ein grofles und buntes Mu-
seum, dominierende Einzelsindriicke (Tiere im
Stall, Rauch in der Kiiche), Lust und Neugier auf
Attraktionen und Kuriosititen, auf Nerven- uad
Sirneskitzel machen alle Bestrebungen zunichte,
vergangene Kreisldufe des Lebens zu verdeatli-
chen. Walter Diirr beschreibt einmal den authenti-
schen Nachbau eines mittelalterlichen Tretrades im
Museum in Schwiibisch Gmiind und nennt dieses
Gerit, das cinst den dorthin Verbannten den siche-
ren Tod brachte, fiir Schiiler, die darin gehen diir-
fen, ein vormittagsfiillendes Vergniigen.” (14)

Ohen: Wo Nestalgie wabert, sind auch duvanf spezialisierte
Kawfleute anzutreffen, z. B. "Steingfen "“Béicker. Solange fiir
Besucher nicht der Eindruck entstelt, es handele sich um eine
miuseale Ansstelfungseinhieir, sind sie eine gern gesehene Be-
reicherung bei Sonderaltionen, z. B. in Asendorf, 18. 9. 1994

Mitte: "Reisen wie mit Omas Bimmelbahn, . . . "mag manchem
bei devartiger Folklore in den Sinm kammen. dber keine
Angst, bei dem abgebildeten Fall handelt e sich nicht wm die
ernstgemeinte Austellung der Museums-Eisenbahn, sondern
um einen gemeimsamen Spafi der Akteure mit selbstironischen
Ziigen, Heiligenberg, 28. 5. 1994, Foto: Sven Hamann

Unten: Viele Handgriffe sind "kinderfeicht "und duler auch
entsprechend einfuch zu vermitieln. Dabel kdnnen Freud wnd
Leid eines Eisenbatmer-drbeitslebens pattirlich nicht vermii-
felt werden. Pfingsten 1994, Foto: Sabine Ganczursky
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Inszenierung im Freilichtmuscum

Ganzheitsanspruch streichen

Alles in allem zeichnen die ausgefiihrten Kritik-
punkte ein eher unnbefricdigendes Bild von der
Aussagckraft musealer Inszenierungen und damit
dem Sinn und Zweck von Freilichimuseen. Folgt
man dep Seibsteinschitzungen zahlreicher Frei-
lichtmuscen, scheint dieser Museumstyp tatséch-
Ych von vornhereir eine Art Fehlkonstruktion za
sein, Im Hinblick auf die Schwierigkeiten, die sich
mit der Translozierung eines Geb#iudes ins Muse-
um ergeben — z. B. die Unwiederbringlichkeit der
Topographie, der Beschaffenheit vor Boden und
Vegetation, den Klimaverhiltnissen, der Himmels-
richteng, den Sichtverhiltaissen vom und zam Ge-
biude, dem Platzangebot im Derf; dartiberhinaus
dic Entscheidung fiir eine bestimmtc Wiederauf-
bauldsung und dic damit verbundene Frage der
Einrichtung — bleibt der Museumskonzeption von
Anfang an nur das Eingestiindnis, die “zweitbeste
Losung” zu sein. (14}

Aus dieser Erkenntnis heraus nun sémtliche Frei-
lichtmuseen zu schliefen, ware allerdings keine
Loésung. Vielmehr kdnnten die dargestellten Prob-
leme schon dadurch reduziert werden, wenn man
den vermesscnen Ganzheitsanspruch endgiiitig aus
der Museumskonzeption streicht, Dies wiirde einen
konstruktiven Umgang mit den Schwachstellen des
Freilichtmusewms crméglichen.

Wie gesagt spricht ein Gegenstand nicht fiir sich.
Seise Bedeutungsdimensionen miissen vermittelt
werden. Das Museumn ist (neben dem Buch oder
dem Dekumentarfilm) ein geeignetes Medium,
Forschungsergebnisse der Offentlichkeit vorzustel-
len. Jede Ausstellung{sforns) vermittelt somit cine
Interpretation — darin unterscheidet sick die
Schrifttafel an der Vitrine nicht von einem Gebéu-
deensemble. Dic kiihle Pristanz, die die verbale Er-
liuterung der hinter Glas liegenden Gegenstinde
aufbaut, 16st sich aber in der emotionalen Erlebbar-
keit eincr Inszenierung auf. Das macht cinerseits
den Reiz diescr Prisentationsform aus, andererseits
verwischt es aber den Umstand, daB man sich in
einem Museum befindet, und nicht durch eine Art
Zeitschranke in eine vergangenc Wirklichkeit (oder
gar in eine Mirchenwelt) gelangt ist. (8) Deshalb
muf die Konstruiertheit des Museums deutlich
gemacht werden,

Wichtige Bildstirungen

Die kritische Reflexion der ausgewihlten Inhalte
und Darstellungsweisen ist unerlgfiich, Eine ver-
antwortungsvolle Inszenierung lullt nicht ein, son-
dern verlangt nach Bildstérungen, die der Produk-
tjon von Idyllen vorbeugt. So plédiert Kostlin fir
auffillige Texttafeln: “Sie soliten (. . .) gro#iflackig
sein und nicht dezent am Rande angebracht wer-
den, weil ihre Rolle als Stiérfaktor fast noch wichti-
ger ist als die herkdmmliche des Informationstri-
gers.” (9)

So kénnte das Freilichtmuseum im Bewufitsein der
Offentlichkeit seine Funktion als Ort der Wissen-
schaft zuriickgewinnen. Ein auf diese Weise pri-
sentiertes Gebsiude wiirde wieder “primar als histo-
risches Dokument” (1) rezipiert werden und wirkte
picht linger wie eine illustrative Requisite eines
Mirchenparks. In diesem Sinne ist es auch denk-
bar, zum Beispicl die am Freilichmuseum Molfsec
vorbeildirmende B 4 oder “den Pfaani-Silo, der den
Besucher in Cloppenburg begleitet, dankbar als

Stérung cinzubeziehen™ (9).

Dariiberhinaus kann ein Bruch in der Darstetlungs-
weisc die Mehrdimensionalitit und Geschichtlich-
keit der Exponate andeuten, Kostlin schildert einen
Fall, wo sick im Bauernhofmuseum Finsternau
eine hitzige Kontroverse um einen relativ jungen
Herd (Miite 20. Jahrhundert) entziindete, der mit
der Translozicrung des Kappelhofs in das Freilicht-
museum gekommen war: “In den Zeitungen nahm
die Auseinandersetzung um dicsen Herd breiten
Raum sin. Ein Bundestagsabgeordaeter, seibst
Griinder eineg privaten Freilichtmuseums, sonst
auch als ‘Anwalt der kleinen Leute’ einschligig
bekannt, bet der Museumsleitung an, ein passendes
Ohjekt zu beschaffen, wenn sie dazu nicht in der
Lage sei. Auch eine Kreisbauernfibrerin beschwer-
te sich {iber die Verschandelung des schonen alten
Hauscs durch den modernen Herd. (. . .) Dal der
Kappelhof nach einem iiberfegten Konzept mit sei-
ner ganzen Ausstattung ibernommen worden war,
hatten die Kritiker nicht bemerkt, obwohl der ge-
druckte Fithrer ausfithrlich darauf hinwies.” (9)

An dieser Stelle wird noch einmal schr deutlich,
wie wichtig Irritationen sind, um dic Einsinnigkeit
der Wahraehmung folkloristischer Bilder aufzubre-
chen. Folklore bedeutet hier, die “Verengung und
Reduktion cinmal vorhandener Vielfult auf wenige
Topot und dann kensequent die jimmer wicderholte
Betomng dieser Reduktion” (9). Die Kritiker der
Prisentation des Kappelhofs hatten offenbar dic
sraditionelle, aus heutiger Sicht pittoreske Banern-
stube erwartet, wihrend sich dic Ausstellungskon-
zeption bewulit dem “iiblichen Dienstleistungsstolz
der Freilichtmuseen, mit moglichst Altem aufzu-
warten, verweigerte” (9). In der Entscheidung fiir
die Darstellung des Ictzten Zustandes vor der
Translezierung liegt dic Chance, die Geschicht-
lichkeit und Gewachsenheit eines mehrere hundert
Tahre alten Objelds (hier eines Iauses) zu vermit-
teln, auch wenn sich hieriiber manch ein Fotograf
drgern mag.

Umso wichtiger ist es, daff die Absichten hinter
den Storungen oder scheinbaren Stilbriichen trans-
parent gemacht werden. fm Sinnc einer vetantwor-
tungsvollen Prisentation sind die Vermittler cines
arrangierten Bildes von Geschichte und der damit
verbundenen Auswahl von Sachzengen verpflich-
tet

£l

“a). die Absichten ihrer Titigkeit mitzuteilen, die
Griinde fiir die Auswah! darzuicgen,

b) natitrlich: die Wirkung ihrer Vermittlungstitig-
keit zu reflekticren.” (9)

So wie es wichtig ist, Forschungsergebnisse zu ver-
mitteln, ist es auch sinnvoll, Sammlungs- und Wis-
sensliicken zu thematisieren, Die “bewulite Weige-
rang zu inszenicren (ist) der iblichen {unbewul-
ten) Inszenicrung vorzuzichen. So ist es schlau, die
Hiluser lcer zu lassen, wenn man nichts Genaues
weift; oder schlauer jedenfalls, als sie einfach voli-
zusteilen, auch wenn man weder Depot noch Aus-
stellungsraum hat.” (9) So 146t sich zum Beispicl
aus dem eingangs angesprochenen Problem des
Defizits an schlichten Alltagsdingen in den Muse-
umsbestinden eine klare “historische und geistes-
geschichiliche Bedingtheit” der musealen Arbeit
ablesen, Nicht nur die dingliche Welt, sondern
auch Sichtweisen und Denkensarten sind historisch
geprigt. Die Zeitgebundenheit der Institution
Muscum gilt es darzulegen!

Aktionstag in Hejligcenberg

AbschlieBen mbchte ich mit einer larzen Betrach-
tung des Giiterverkehrstags in Heiligenberyg, der
am 7. 9. 1994 von der Muscums-Eisenbahn
Bruchhausen-Vilsen - Asendorf veranstaltet wu-
rde. “Zn den obnehin verkehrenden Dampfziigen
wurden zusitzliche Giterziige mit Personenbeftr-
derung und ein reiner Giiterzug eingesetzi. Im
Bahnhof Heiligenberg war austcichend Aufenthalt
fiir die Fahrgéste vorgeschen, um die historischen
Ladegeschiifte miterleben und die aufwendigen
Rangiermandver verfolgen zu kénnen. Eine der
Hauptattraktionen war sicherlich die Verladung
einiger bis zu 15 m langer Bawmstimme von einem
StraBenholzwagen auf unsere beiden Drehschemel-
wagen 109 und 110 mittels einer Seilwinde, die an
dem Lanz-Eilbulidog (. . .) meatiert ist. Auch dic
weniger spektakulire Verladung von Kisten, Holz-
fissern, landwirtschaftlichem Geréit und einigen
Strobballen kam beim Publikum sehr gut an.” (2)

Dieser Aktionstag spiegelt einige der oben darge-
steliten Punkte wider. Zwar gab es auch in diesem
Fall — allerdings 4 km weit entfernt und in keinem
visuellen Zusammenhang stehend — dic bekannten
Publikumsmagseten wie Trachten, der Brotverkauf
in einem historischen B&ckerwagen und was sonst
noch zu cinem festtagsmiBigen “Beiprogramm
{. . .} mit Musik, Speisen und Getrinken” (2) dazu-
gehort, doch das Hauptaugenmerk lag eindeutig
auf der Arbeitsdemonstration eines Gitterbahnhofs
zur Zeit der Jahrhundertwende. So ist positiv her-
vorzuheben, dall nicht nur die touristisch reizvollen
Giiterziige mit Personenbeftrderung geboten wut-
den, sondern eben auch ein reiner Giiterzug, Die
spelctakuliire Veriadung der Baumstimme vermit-
telte ein schr eindrucksvolles Bild von der Hirte
und Aufwendigkeit der damaligen Arbeit, das mit
der Demonstration alltiiglicherer Routincarbeiten
— wie etwa dem Verladen von Kisten, Fissern und
landwirtschaftiichen Maschinen — abgerundet
wurde. Die auf einem historischen Unimog instal-
Herten Text- und Bildtafeln erklirten die gezeigten
Vorginge und erlduterten die Bedeutung, die der
Giiterverkehr der Klcinbahn fiir dic landwirtschaft-
liche Produktion hatte.

Obwohl auch hier wieder diec Grenzen der Aussa-
gekraft dieser Priisentationsform deutlich werden
{Stichwort Festtagsstimmung), ist dieser Giiterver-
kehrstag in seiner expliziten Beispiethaftigkeit der
Darbietung (“Stop! Unterbrechung der Fahrt! Hier
zeigen wir. . .7} verbunden mit den netwendigen
Hintergrundinformationen m, E. im oben ausge-
fithrten Sinne insgesamt cin gelungenaes Beispiel
einer bewnBten Inszenierung im Freilichtmuseum.
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Oben: Das eingige in das Landschafisniuserm Unewatt frons-
lozierte Gebdiude, das Muarxerhaus, worde weligehend ofine
Einrichtung iibernommen. Statt es nim mit Gegenstdnden aus
dem Sperymiill oder Trédel "historiseh " efnzurichten, dienen
die leeren Réume als Umgebung fiir andere ausgestellte
Ghbjekte. Langhallig, 11. 6. 1994

Mitte: Auch mif bescheidenen Mitteln kinnen bestimmite
Handiungsweisen yut vermittelt werden, wenn man es nur will
und ein paar gute ldeen hat — hier die Stammbolzverlodung
bei Waldbahnen im Frankfurter Feldbahnmusewn, 3. 3. 1995

Unten: Einen ganz eigenen Weg zwischen klassischem Muse-
wm und Freilichtmuseum beschreitet das Frankfiorter Feld-
bahnmuseum und dies sogar sehr ansprechend und erfolg-
reich: Zum einen werden Einzelabjelie (d. h. Feldbahnfahr-
zeuge) ohne vormaligen Funktionszusammenhiang verglei-
chend nebeneinandergestellt (z. B, Dampfiok von 1860 und
DIEMA-Selbstfabirer} wie Mineralien in der Vitrine eines ver-
staubten Naturkundemuseuns, und zim andeven werden pas-
sende Objekte zu stimmigen Zigen zusammengestellt und
dabei auch noch auf der 800 m langen Streche lebendig var-
gefithet. Diese Strecke verzichtet dabef auf jedwede
Feldbahnatmosphire — sie wurde auf die Funkfion eines
“Laufstegs filr Models " beschrdnkt und tritt nicht als eigen-
stindiges feldbahniges Anlagenelement in Erscheinung.
Frankfurs, 13. 6. 1992, Fote: Kristian Kupitza




